AHppea By3H, rpaduryecknin ou3anHep,
CBOOOLHbIN UCCNepoBaTeNb.

B 3TOI cTaThe MBI OTIIPAaBUMCS B peJJaKTOPCKUM
mup IIsepa Po11o — KyIsToBOM GUrypsl GppaHILys-
CKOTo KHUToMu3JaHus. [IprBeeHHBIH 37leCh CIIU-
COK IIOCTYXUT IPUKIATHBIM ITyTeBOAUTEIEM II0
ero TBOpYeCKoMY Ipoueccy. ITenb 3Toro TeKcTa —
He pa3paboTka MojeIu s Au3alHa «I10 06pa3-
IIy»; B IIeHTpe BHUMaHUS — MeTOLO0JI0T s Po1Io
U €r0 IOAXO0], K CO3TAHUI0 KHUTH. MBI XOTUM Pac-
urudpoBaTh €ro AUHAMUYHBIE U PAa3BUBAOLIHIECS
CHUCTEMBI, He 3a6BIBast IIPU 3TOM, YTO €T0 ITPaKTH-
Ka 3MDKIETCS Ha yAep)XXKaHUU PaBHOBECHUS MEXIY
cofepxaHueM, ero rpagryecKM BIpaKeHUeM

U IIOHMMaHMeM YuTaTeleM peJaKTOPCKUX Ha-
MepeHUH. UMeHHO B 3TOH SKBHINOPHCTUKe ITbep
dorro mpeycrien ¢ 1942 1o 1999 rox,.

IIrep @oOIIIO CTAT 3HAKOBOH QUTYPOI B UCTOPUU
KHUTOU3JJaHY S, HO BMeCTe C 3TUM OH 6bL1 ypba-
HHCTOM Y apXUTEKTOPOM (4eTBepTh ero paborT 1mo-
CBSIIIIeHa CTPOUTENIBHOMY UCKYCCTBY). XOTS MBI CO-
CpemoToYHMCS Ha ero paboTe TUIIorpada 1 Jusai-
Hepa KHUTHY, BXXHO IIOAYE€PKHYTh, YTO U IPyTHe
UHTepechl, HeCOMHEHHO, OKa3aJIy 3HAYUTeIbHOe
BIUSHUE HA ero paboTy U BUIEHUE MUPA.

3aronoBoK CcTaTby (Ha pycckom) HabpaH
wpudTom Taler. AnsanHep: OeHnc CepebpsiKkos.
Serebryakov TF, 2021.

3aronoBok CcTaTbu (Ha ppaHLy3CkomM) HabpaH
wpudTom Raim. AnsanHep: Banepmo MoHononu.
Lift Type, 2024.

MpuaepxmBaTbCcs NO3ULIUM HOBUYKA, II03BOJISIO-
meﬁ COXPaHHUTD 3a4aTKHN TBOP‘IECKOfI HaWBHOCTH.

He 609Tbcsl 3KCMEPUMEHTOB; BOCIIPHHHUMATh BHY-
TPeHHUU MHUP KHUTH KaK CIeHM4eCcKyIo IIoCTa-
HOBKY, C OIIpefieJIeHHBIM BKYCOM K 3PeTHIIHOCTH.
IIpUBBIYHEIE PEIIeHUs] MOTYT O6bITh YEOOHBI, HO PU-
CKYIOT CTaTh CKyYHBIMU. Ba)XHO IIOAXOIUTH K TV-
3alHYy U3JaHHS KaK K HeOTheMIeMOH YacTH TEMBI
U HEeIIOCPeACTBEHHO TEKCTa IIPOU3BeeHUS.

MpUMeHATb aHaNUTUUYECKUE MeTOAbl ANA U3yYeHUs
npou3BeAeHU NPOLLOro U He CTeCHSITHCS 3aM-
CTBOBATh IPUMeHIeMbIe TaM MHCTPYMEHTBI: UX

3¢ $EeKTUBHOCTH TOJIBKO BBIUTPAET IIPU IIEPEHOCE

B IpyTHe 06IaCTH U MeLUa, /ISl KOTOPhIX OHU M3Ha-
YaJIbHO He IIPeSHA3HAYAINCH [1].

OoBnapgeTb npaBuiaMmu pemMmecina B HaJieX /i€ YMEHb-
IIHUTh UX NAaBJIE€HHE, a 3aTEM U BOBCE UX IIPECTY-
IINTHh YU YBUAETH, KAK pa3MbIBAaIOTCA UX I'PAaHUIIBI.

OCTaBaTbCsl OTKPbITbIM MUPY; YePIIaTh BIOXHOBE-
HHeE B CaMbIX Pa3HBIX 061acTAX (M306pa3uTeabHOE
HUCKYCCTBO, poTorpadus, apxUTeKTypa U T. I.).
TaKO ITOAXOL MOXET CTaTh KOHLIEIITYaIbHOM 0C-
HOBOI, [TOCKOJIBKY 3TH OTKJIOHEHUS SIBISIIOTCS Hec-

II€HHBIM HCTOYHHKOM TBOp‘IeCKOI;'I CTHUMYJISIITVH [2].

BupaeTb KHUry LLeJIMKOM U BO BCEX ee acneKTax:
BU3YaJIbHOM, TAKTHJIBHOM, 060HATETFHOM. OT KO-
PelliKa 0 BOJOKOH, BKIt04Uast MIpuT, YepHUIa

U OTHEJKY... YAUTBIBATh MaTePHUAIbHOE U3MepeHe
Y BIIMCAaHHOCTh KHUTH B OIIpeIeeHHbIN ¢popmar.

U3yuyaTb cnoco6bl U MeTOAbI MeYaATU U OTAENKH,
MIMETH B BU/y BCIO IATUTPY BO3MOXXHOCTEH, YTO6BI
IIPU HeO6XOMMOCTH ITOf06PaTh aleKBaTHOE pellle-
HUe 151 KQXA0T0 IPOU3BeeH S [3]

YuTaTb U NOrpyxXkaTbcs B TOT MaTepua, KOTOpbIN
npepcTont o6paboTarh. [l eTUHCTBA GOPMBI U CO-
IepXXaHUs Heo6X0INMO IIOAXOAUTD K TEKCTY Kak
YUTaTeTh. AKT CO3TAHUS KHUTH — 3TO OIleparus
Ipeo6pa3oBaHMs, OHA OTTAIKHUBAETCS OT PYKOITHC-
HOTO | ITe9aTHOTO CofiepXkaHuUs (KOTOpOe caMo II0
cebe MMeeT IIPUCYIITYI0O eMy GOpMY), YTO6HI ITepe-
HeCTH ero B GOopMy HOBYIO, Haubojee MOAXOIAIIYI0
IJIsI eTo Iepefady U BOCIIPUSTUS [4].

1 Mogynop Jle Kop6to3be, ob6ecneymBatonn rapmo-
HUYHble MPOMOpLMK B apXUTeKType U fn3anHe, okasan
6onbluoe BAMSHME Ha NpakTuKy MNbepa doLwo. 3Ta
cMcTema yCTaHaBMBAET LUKasy NPONOpLMiA, OCHOBAH-
HYIO Ha M3MEepeHUsX YenoBe4ecKoro Tea B coyeTa-
HWUW C 30510TbIM CEYEHUEM W NOCIeA0BATENBHOCTbIO
durboHavuM.

2 Jlio6o3HaTenbHOCTb Mbepa dollo npueena ero

K YBIEYEHWIO PA3INMYHBIMM XYL0KECTBEHHBIMU U UH-
TeNNeKTYanbHbIMM ABUKEHUSIMM, TAKMMK KaK KyBu3m,
Lafavsm u bayxayc, a Takke TakuMu SUCLUUNINHAMMU,
KaK apxuTeKTypa, COBPeMeHHas Turnorpadpuka u uc-
KYCCTBO KONI1>Xa. ITO 0Ka3ano CUIbHOe BO3AeNCTBHE
Ha ero NpakTUKy 1 MOMOro eMy CPOpMMUPOBaTL COB-
CTBEHHYIO 3CTETUKY.

3 Bo Bpems cBoux nporynok MNbep PoLlo BHMMaTeNb-
HO M3y4an HanaeHHble 06pbIBKK Bymaru, NoBpeXKaeH-
Hble MaKaTbl, KYCOYKM TKAHW U PA3NINYHble NpeameThl
6biTa. MHOrga oH cobupan 3Tn CKPOMHble 06pasLbl
CO CNelaMn BPEMEHU 1 XpaHWN B CBOEW CTYAUN, YTO-
6bl YepnaTb M3 HUX HEOXKMAAHHbIE TEKCTYPbI, LiBETa
1 GOpMbl — AparoLEeHHbIN MCTOYHUK BAOXHOBEHMS.

4 B 3TOoM cMbicne Mbep POLWO 3aHA NO3ULMI0 UHTEp-
npeTaTopa: OH COCPEAOTOYMIT BCE CBOE BHUMAHWE Ha
3HAYEHWUM, CYyTU TEKCTOBOrO MaTepuasna, YTobbl HaNTK
Hamnyywni cnocob nepeaaTts ero.

MoMHUTb 0 Tpe60BaHUM K yA0604NTAaEMOCTH Ha-
6opa, paboTas HaJ IPOIIOPIHUAMU CTPAHUIIBI U BBI-
60opom miprdTa [5]. OTOT BRG0P BOILIOIIAET CHIMBO-
JIMYecKUe COOTHOIIEHUS aBTOPa, CMBIC/IA TEKCTA,
Iepuoza, B KOTOPHIN OH 6L HAIIMCAH U T. J.

Ou4epTUTb FpaHMLbl TUNOrPadpUUECKON UrpPbl, ITO-
651 IIPUPTHI JJOHOCKIU TEKCT, He IIOCATas Ha €T0
YHUTA6ETBHOCTS. ITe/Ib COCTOUT HE B TOM, YTOOBI MC-
KJIIOYUTh YHUTATENS, a, HAIIPOTHUB, T03HAKOMUTH €TO
C HEOXXUaHHBIMHU popMaMHU BepCTKU. Heo6Xomu-
MO OTOMTHU OT YCJIIOBHOCTE, He 3a6bIBast ITPU ITOM
O IIPUBBIYHBIX I YUTaTENT GOopMax.

JAOKYMEeHTUpPOBaTb TEKCT: ,Z[OGI/IBBTBCH CO31aHUA

CBA3H MEXY TEKCTOBBIM COfIEPYKaHMEM M CHMBOJIH-
YeCKO¥ MKOHOTpadue. ISl 3TOro Heo6X0AMMO JaTh

BOJIIO BOO6PaXXeHUIO, UCIIONb3Ys CAMble pa3Hble BU-
3yasibHble NCTOYHUKH: TPABIOPHI U paKCHUMIIE CTa-

PUHHBIX NOKYMEHTOB, 'a3€THbIE€ CTaThH, Cl)paI‘MeHTBI

IPYTHUX IIpou3BeleHUH, poTorpadmu niu gaxe sie-
MEHTBI TUIIOTpadUKU B Ka4eCTBe M306paXKeHU.

HaitTh nkoHorpadpuyeckmim NPUHLUN U BU3yasb-
HbI PUTM: YBEPEHHO 06palaThCs ¢ MaTepHAIOM

U TpaHCPOPMUPOBATH ero (C IOMOIIBIO0 BBIGOPKH,
Ka/IpUPOBaHMS, MaCIITA6MPOBAHN S, BEPTUKAIBHOM
CHMMETPUH, YBeTHMYeHN I, KOJUIaXKa, MOHTaXa, He-
OGBIYHBIX BU3YAJIBHbIX ACCOITHAITUI...) C LIeTBI0
I06aBUTH BO3LyXa, IBIDKEHUS U BU3YAIbHBIX METO-
HUMMUH, B KOTOPBIX KaXIbIM rpaduIeCKUil S1eMEHT
OTCBLIAET K 60j1ee ITHPOKOMY CMBICIY [6].

Mopo6path popMaT: CTPAaHUILY MOXKHO PaCCMaTPH-
BaTh KaK N306paXkeHUe ¢ 6eJIbIMU U YePHBIMU IIAT-
HaMU, CepO MacCO¥ TUTOTPapUKU ¥ MOLYIbHOM

CEeTKOM. DTU 3/IeMeHThI B3aMMOCBSI3aHEI C pa3Mepa-

MU CTPaHHUIIbI U JOXKHBI 6BITH IIPUHSATHI BO BHUMa-

HHE ITpU OpraHU3alluy €€ IIPOCTPaHCTBA.

O6pawaTtb NnpUcTanbHoOe BHUMAHUE Ha pasfiUyHble
3/1eMeHTbl NapaTeKcTa (7], KOTOpble PaCKPhIBAIOT
CTPYKTYPY — MOXXHO JJaXKe CKa3aTh, aPXUTEKTY-

PY — KHUTH. DTO IIPOCTPAHCTBA, B KOTOPbIE MOXHO
BJIOXKHUTH HOBbIE KJIIOYHU K IIPOYTEHNI0. OHU UTPAIOT
pelLIaolIyIo POJIb B U3aTeIbCKOM II0fade U UHTeP-
IIpeTanuy TEKCTA.

Co3paBaTb MOAYNbHbIE CETKU, OHU JODKHBI GbITh
T'U6KHMMU U ITO3BOJISITh COBEPIIATH IPe06pa3oBaHuUs
Y aflalTaluy, He06X0AMMBIe JIJISI eCTeCTBEHHOTO
PasBUTUS COflepXKaHHUA: OHU NOALepXKaT ero pUTM
U CBSI3HOCTb.

5 B 111 kHurax Kny6a dpaHLy3ckom nutepaTtypbl

(n3 255, paspaboTaHHbIx Mbepom PoLuo), ncnonb3oea-
NOCb 22 pasnunyHbIX WpndTa; pasmep Wpndra meHsn-
€1 B 32 pa3/IMyHbIX MaKeTax, B TO Bpems kak popmat
CTPaHMLLbl MOMEHSINCS TOMbKO OJMH pas. OTo noayep-
KnBaeT ocoboe BHMMaHWe, KOTOPOe OH YA KaXKAou
KHure.

6 Kak nokasan Jles KyneLloB B KMHO: COMOJIOXKeHWe
Pa3HbIX 3/1eMEHTOB BO34eNCTBYET Ha CYyObeKTUBHYIO
WHTeprpeTaLuio, 4TO MO3BONIAET MOHTAXY reHepu-
pOBaTb HOBbIE CMbIC/Tbl M 3HAYEHMS MyTeM MPOCTbIX
KOMOUWHALMI. ITOT 3P PeKT MOXKHO NepeHecTH Ha Nno-
cnefoBaTe/lbHOCTb COCTAaBHbIX 31@MEHTOB KHUMU.

7 ConpoBoauTesibHble 3NeMeHTbI, MPUCYLLME OKOHYa-
TeSlbHOMY TeKCTY (BbIMYCKHble AaHHble UK KOMOPOH,
faTa caayum B Habop, rnoccapun, ykasaTenb, npumeya-
HWS, aBaHTUTYS, TUTYNbHbIN JINCT, OFNaBAEHUE, KOMOH-
TUTYbI U T.N.)

MOMHUTD, YTO KHMUFa — 3TO NOCNEAO0BaTENIbHOCTD
3N1eMeHTOB (CTPaHUL, ABYXCTPAHUYHbIX Pa3BOPOTOB
M nocnepoBaTenbHOCTEN ABYXCTPAHUYHbIX pas-
BOPOTOB), NpeAHa3Ha4YeHHbIX AJIS YTeHUs, OHAa He
TOJBKO HOCUTEIH MBICIH. COGCTBEHHO, 3TU JBE Xa-
PaKTepUCTUKU GaKTUYECKH HepasgeruMsbl. OTCoaa
MOXXHO IIPEIIIOI0KUTD, YTO HET PEATbHBIX Pa3it-
YUH MEeXIY COTepKaHueM U ero 0popMIeHHEM.

MckniouaTb uepapxmio MeXxay TeKCTOM U usobpa-
YKeHMeM: TI0601 1IeHOoMH u36eraTh MCII0JIb30BaHMII
n306paxkeHUH B KayeCcTBe MUTIOCTpaIuii. U3o6pa-
YKeHUe He JJOMHKHO WITIOCTPUPOBATH TEKCT, IOTOMY
YTO OHO He IOTYNHEHO eMY.

YAMBAATD YMTaTeNA: YTO6BI JO6KUTHCS 3TOTO, HEe-
06XO0MIMO IIPOSIBISITh CHOHTAHHOCTH, BO3ZEPIKU-
BaThCS OT MIPUBBIYHBIX TPadUIECKUX PellIeHHH [8].
CIOPIIPU3bI MOXET TAWUTh 110608 U3 KOMIIOHEHTOB
KHUTH: 06JI0XKKA, TepeIlieT, HeHyMepOBaHHbIe
CTPaHUIII B Hayajle KHUTH, TUITOrpadHKa, KOM-
TIO3UITHSA ¥ UKOHOTpaduKa. 3a1ada COCTOUT B TOM,
49TOOBI CO3J]aTh 0COObIe YCIOBUS IS YTEHS, YBOAS-
1I¥e OT TPASULIMOHHOMN TUHENHOM CXeMBI.

Co3paaBaTb MaKeTbl, KOTOpBIE 6YAYT JeMOHCTPU-
POBaTh BCe IPUHIIUITBI, peaTHu3yeMble B IIPOEKTeE.
MakeTsI JODKHBI IIPECTABIATh COO0M HAT/ISIAHBIN
o6pasel] MPHUHATHIX TPadUIECKUX U TUTIOTpadHU-
YeCKUX pellleHU. PABHBIM 06pa3oM BaXKHO IIpefi-
JlaraTh HECKOIBKO TOTOBBIX BEPCHUH /I KaXIOTO
IIPOEKTa, IOCKOJIbKY 3JIeMEHTHI KHUTH BBICTYHAIOT
B KavyeCcTBe IIepeMeHHBIX, KOTOPbhIe HYXXHO YIIOpS-
JIOYHBATh IO TE€X IIOP, IT0OKA He 6YAEeT JOCTUTHYT
CTPOMHBIH 6aaHC MEXIY TEKCTOM U ero rpadude-
CKMM 0(1)0pMJIeHI/IeM [9]. TaKOM IIOAXOZ, II03BOJISIET
n36exaTh Kak $opMaTbHOM 6€30CHOBAaTEIbHOCTH,
TaK ¥ CyTy60 pyHKITMOHATBHOTO TTOAX0AA.

BpocaTb ce6e BbI30B Yepe3 TBOPYECKOE COTPYLHU-
YeCTBO, OTKPBITHII U IPO3PavyHbIil 06MEeH MHEHU-
SIMH, TIOAITUTHIBASI IOTPEGHOCTH B IIOCTOSTHHOM
O06GHOBIEHUH U IIPOLOJDKAS IIOMCKU OPUTHHAIBHBIX
IIPUEMOB BO 6;1aT0 TBOPYECKOM paboTrI [10].

JTio6uTb U yaenaTb oco60e BHUMaHMe Ka)ka0M
KHUre; 0CO3HaBaTh, YTO KAXAsI 13 HUX IIpejjaraeT
YHUKATBbHBIN CII0CO6 IPOYTEHUS B COOTBETCTBUU
CO CBOMM 3aMBICJIOM ¥ CAMOGBITHOCTHIO.

8 VY Mbepa dowwo 6binn cBOU N3NtoONEHHble
WpndTbI: Anglaise, Baskerville, Bodoni, Garamond, Plantin
W HekoTopble apyrue. MNpu 3Tom oH 6e3 KonebaHnm
ncnonb3osan WpudTbl, KOTOPbIMK NpeHebperanu

WSIN KOTOPble Mano UCMosb30BaNUCh B U34aTENbCKOM
Lene — Hanpumep, Cheltenham, Egyptienne, Futura,
Gloucester gras, Normande, Rockwell v Ronaldson.

9 3Ty cnocobHoCTb emy nNpuemn Pobep boHduc

B JKOJIb DTbeH, MO3HAKOMMB €ro C HacTosILLen TBOp-
4ECKOM «rMMHACTMKOM», KOTOpas pa3BMBaAeET >KesaHune
M CNOCcOBHOCTb CO34aBaTb BapuaLMK, MOCTOSHHO
MccnenoBaTh HoBble GOPMbI.

10 DTU NOMCKU MHoraa nobyxaanu Mbepa dollo
MCMonb30BaTh CBOEO6PasHble MeTObl, Takme Kak
noceleHne CUMBOJIMYECKW HArpy>KEHHbIX MeCT UK
06beKTOB, HEMOCPEACTBEHHO CBS3aHHbIX C TEMOW,
4TO6bI MOTPY3MTh CBOMX COABTOPOB B CaMy BCEJIEH-
HYIO MpoekTa.
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Andréa Bouin, designeuse graphique,
chercheuse indépendante.

Dans cet article, nous plongeons dans I'univers édi-
torial de Pierre Faucheux, une figure emblématique
de l'édition francaise. Ce listicle servira de guide
pratique pour découvrir et comprendre les secrets
de son processus créatif. Ce texte n’a pas pour but
de concevoir un modeéle qu’il suffirait de suivre
pour faire «a la maniére de »; il s’intéresse a sa
méthodologie et a sa posture de faiseur de livres.
L'intention est de décrypter ses systémes dyna-
miques et évolutifs tout en gardant a I'esprit qu’il
existe,au cceur méme de sa pratique, un équilibre
constant entre la considération du contenu, son ex-
pression graphique et la compréhension du lecteur
de ses intentions. C’est dans ce jeu de funambule
qu’a excellé Pierre Faucheux de 1942 a 1999.

En plus d’étre une figure incontournable de I'his-
toire de I’édition, Pierre Faucheux était également
urbaniste et architecte (un quart de ses travaux
a été consacré a I’art de batir). Méme si nous allons
ici nous focaliser sur sa pratique de typographe|
magquettiste, il est crucial de souligner que ses
autres centres d’intérét ont, sans nul doute, eu une
influence considérable sur sa pratique et sa vision
du monde.

Le titre de I'article (en russe) est composé avec
la police Taler. Créateur: Denis Serebryakov.
Serebryakov TF, 2021.

Le titre de I'article (en francais) est composé
avec la police Raim. Créateur : Valerio Monopoli.
Lift Type, 2024.

Adopter une posture de néophyte permanent pour
tenter de conserver les prémices de la naiveté créatrice.

Ne pas avoir peur d’expérimenter ; penser l'inté-
rieur d'un ouvrage comme une mise en scéne avec
un certain gott pour le sens du spectacle. Les habi-
tudes sont confortables mais elles peuvent devenir
insipides; il est indispensable d’aborder la concep-
tion éditoriale comme une partie intégrante du su-
jet et de I'écriture méme du livre.

Disposer d’outils d’analyse pour étudier des ou-
vrages du passé, ne pas hésiter a détourner des
instruments d’étude, ils gagneront a étre transposés
a d’autres domaines et supports pour lesquels ils
n’ont pas été initialement congus1].

Apprendre les codes et régles relevant de I’artisa-
nat, dans 'espoir de parvenir a réduire leurs effets
et ainsi transgresser ces régles pour voir s’estomper
les limites de ce cadre.

Rester ouvert sur le monde ; glaner des inspirations
dans tous les domaines (arts visuels, photographie,
architecture...). Cette attitude peut devenir un socle
conceptuel car ces écarts sont une source inesti-
mable de stimulation créative [2].

Voir le livre en tant que tel et sous tous ses aspects:
visuels, tactiles, olfactifs. De son dos a sa fibre en
passant par ses caractéres typographiques, son encre
et son fagconnage... Considérer la matérialité de cet
espace et s’inscrire dans le format du livre.

Se renseigner sur les méthodes et techniques d’im-
pression et de finition, les inventorier si nécessaire,
pour pouvoir les adapter plus convenablement

a chaque ouvrage[3].

Lire et s'imprégner du contenu a mettre en page.
Pour faire coincider fond et forme, il est indispen-
sable d’aborder le texte comme un lecteur. Lacte de
faire des livres est une opération de conversion, il
s’appuie sur un contenu manuscrit | tapuscrit — qui
détient une forme qui lui est propre — pour la trans-
poser en une nouvelle, censée étre la plus adéquate
a son partage et a sa compréhension [(4].

Garder a I'esprit I’exigence de lisibilité des carac-
téres typographiques en travaillant sur les propor-
tions de la page et le choix du caractére[5]. Ce choix
appartenait a une relation symbolique : auteur, sens
du texte, époque a laquelle il a été écrit...

1 Le Modulor de Le Corbusier, qui permet le dimen-
sionnement harmonique dans 'architecture et le de-
sign, a largement influencé la pratique de Pierre Fau-
cheux. Ce systeme définit une échelle de proportions
fondée sur les mesures du corps humain, en les combi-
nant avec le nombre d’or et la suite de Fibonacci.

2 La curiosité de Pierre Faucheux I’a amené a s’inté-
resser a différents mouvements artistiques et intel-
lectuels, comme le cubisme, le dadaisme, le Bauhaus,
ainsi qu’a des disciplines telles que I'architecture,

la typographie moderne et I'art du collage. Ces in-
fluences ont eu un fort impact sur sa pratique et I'ont
aidé a forger une esthétique qui lui est propre.

3 Au fil de ses balades, Pierre Faucheux observait
attentivement les fragments de papier, affiches abi-
mées, morceaux de tissu et divers objets du quotidien.
Il ramassait parfois ces échantillons modestes, mar-
qués par le temps, qu’il conservait dans son atelier
pour y puiser textures, couleurs et formes inatten-
dues — une précieuse source d’inspiration.

4 Pierre Faucheux adoptait, en ce sens, une posture
d’interprete : il portait toute son attention sur la signi-
fication du contenu afin de trouver la meilleure ma-
niére de le signifier.

5 Parmi 111 livres du Club Francais du Livre (sur un
total de 255 designés par Pierre Faucheux), 22 typogra-
phies différentes ont été utilisées, la taille des polices
de caracteres a évolué sur 32 mises en page tandis que
le format des pages, lui, n’a varié qu’une seule fois,
soulignant ainsi I'attention particuliere qu’il portait

a chaque livre.

Instaurer des limites a respecter pour homogé-
néiser et clarifier la lecture. Ces regles délimitent
un espace de jeu typographique dans lequel les
caracteres expriment le texte, sans prendre le pas
sur sa lisibilité. Le but n’est pas d’exclure le lecteur,
au contraire, c’est de le sensibiliser a des formes
éditoriales inattendues. Il faut a la fois s’éloigner
des conventions du livre, tout en gardant en téte
les formes usuelles adoptées par les lecteurs.

Documenter le texte : parvenir a tisser un lien
entre le contenu textuel et une iconographie sym-
bolique. Pour ce faire, il est essentiel de laisser
libre cours a I'imagination en utilisant des sources
visuelles particulierement diverses : gravures et
fac-similés de documents anciens, articles de jour-
naux, fragments d’autres ouvrages, photographies,
ou encore des éléments typographiques traités
comme des images.

Trouver un principe iconographique et un rythme
visuel : manipuler et transformer énergiquement la
matiére (prélévement, cadrage,zoom, symétrie ver-
ticale, agrandissement, collage, montage, associa-
tions visuelles insolites...) dans le but de créer des
respirations, des circulations et des métonymies vi-
suelles ou chaque élément graphique renvoie a une
idée plus large [6].

Choisir le format : la page peut étre observée
comme une image avec ses blancs, ses noirs, son
gris typographique et sa grille de mise en page.Ces
éléments ne sont pas sans rapport avec ses dimen-
sions, ils sont interdépendants et sont a considérer
pour agencer convenablement la surface.

Porter une attention trés particuliére aux dif-
férents éléments de paratexte (7] qui révélent

la structure — nous pouvons méme dire I'archi-
tecture — du livre. Ce sont autant d’espaces qui
peuvent étre investis comme de nouvelles clés de
compréhension. Ils jouent un réle crucial dans la
présentation éditoriale et 'interprétation du texte.

Créer des grilles de mise en page, elles sont tenues
d’étre flexibles pour donner la possibilité de réali-
ser les transformations et les adaptations requises
pour I'évolution naturelle du contenu : elles main-
tiennent son rythme et sa cohérence.

6 Comme a pu le démontrer Lev Koulechov au ciné-
ma: la juxtaposition d’éléments distincts joue sur Iin-
terprétation subjective, permettant ainsi au montage
de générer du sens et de nouvelles significations par
simple association. Cet effet est transposable au sé-
quencgage d’un livre.

7 Eléments textuels d’accompagnement inhérents
au texte final (achevé d’imprimer, colophon, dépot
légal, glossaire, index, notes de bas de page, page

de faux-titre, page de titre, sommaire, titre courant...)

Garder a I’esprit qu’un livre est une succession

de pages, de doubles-pages et de séquences de
doubles-pages destinées a étre lues, il n’est pas
qu’'un simple support de I'esprit. Ces deux caracté-
ristiques sont en réalité indissociables. Cela sup-
pose qu’il n’y a pas de réelles différences entre le
contenu et la facon dont il est édité.

Exclure la hiérarchie entre texte et image: éviter
a tout prix d’utiliser 'image comme illustration,

elle ne doit pas illustrer le texte car elle ne lui est
pas subordonnée.

Surprendre le lecteur : pour y parvenir, il faut

faire preuve de spontanéité en s’interdisant de
faire des choix graphiques par habitude8]. Ces sur-
prises peuvent se manifester a travers n’importe
quel composant du livre : sa couverture, sa reliure,
ses pages liminaires, ses choix typographiques,

sa composition, ou encore son iconographie. L'ob-
jectif étant de créer des conditions particuliéres

de lecture qui s’éloignent du schéma linéaire
traditionnel.

Réaliser des maquettes qui reprennent I'en-
semble des principes déployés dans 'ouvrage. Elles
doivent étre un échantillon représentatif des dé-
cisions graphiques et typographiques qui ont été
retenues. Il est également essentiel de proposer
plusieurs versions abouties pour chaque projet,
car les éléments d’un livre agissent comme des
variables a ajuster jusqu’a atteindre un équilibre
harmonieux entre le texte et sa mise en forme
graphique[9].Cela permet d’éviter a la fois une
gratuité formelle et une approche purement
fonctionnelle.

Se remettre en question, par I'instauration d'une
collaboration créative : par un échange ouvert et
transparent, maintenir I'exigence d’un renouvel-
lement constant et donner la possibilité de pour-
suivre la quéte de I'inédit au service de 'ceuvre [10].

Aimer et accorder une attention particuliére

a chaque livre ; reconnaitre que chaque ouvrage
propose une maniére de lire unique, car chacun
contient une intention et une originalité mesurées.
AB

8 Pierre Faucheux avait ses polices de caractere

de prédilection : Anglaise, Baskerville, Bodoni, Garamond,
Plantin et quelques autres ; mais il n’hésitait pas a uti-
liser des typographies négligées ou peu utilisées dans
le domaine de I’édition comme Cheltenham, Egyptienne,
Futura, Gloucester gras, Normande, Rockwell ou encore
Ronaldson.

9 Cette aptitude lui a été transmise par Robert Bonfils
a I’Ecole Estienne, qui I’a initié a une véritable « gym-
nastique » créative, renforcant son désir et sa capacité
a produire des variations, explorant sans cesse de nou-
velles formes.

10 Cette quéte a parfois conduit Pierre Faucheux

a employer des méthodes singulieres, comme la visite
de sites ou de lieux chargés de symboles en lien direct
avec le sujet, afin d'immerger ses collaborateurs dans

I'univers méme du projet.

Ecrire I'espace, Pierre Faucheux, éditions Robert Laffont,
Paris, 1978 (fragment de page/dparmeHT cTpaHuLpl).

.+ dence
¢10C

en € ces

X ut
met eSS
. of \es
acuio® 3 mpr? £
NoUe " onten®
cO
S

I75

LE FUNAMBULISME DU LIVRE

TUIIOTPA®UYECKUM BIOJJIETEHD Nel, AHBAPDH 2025

LE BULLETIN TYPOGRAPHIQUE N21, JANVIER 2025

27



